Dietmar Voss

Poetische Ornithologie

Von Raben und Adlern. Spottdrosseln und Nachtigallen
als Reflexionsfiguren der Dichtung

Nicht Intelligenz und technisches Geschick unterscheidet den Menschen
von den Tieren, sondern seine Exzentrik. Das heiB3t, wiithrend die Tiere
jeweils einen festen Platz im Okosystem haben, will der Mensch immer aus
sich heraustreten, Grenzen iiberschreiten, sich in Andere verwandeln. Das
zeigt sich prignant, so der mexikanische Dichter Octavio Paz, im erotischen
Spiel. sDas Tier ist nur und will nur sein, was es ist. Der Mensch will aus
sich heraus — er ist immer saubier sich« Der Mensch will Lowe, Adler, Krake,
Ameise, Spottdrossel sein. [..] [Dler Mensch will Lowe sein, ohne aufzuhoren,
Mensch zu sein. Das heit: er will ein Mensch sein, der sich wie ein Lowe
gebirdet«.! Oder wie ein Adler, oder wie eine Spottdrossel. In Ausnahmefillen
will der Mensch sogar wie ein Rabe sein, auch wenn er sich damit in ein
mythisches Wesen verwandelt, das mit der Unterwelt, dem Totenreich ver-
bunden, das zwischen Leben und Tod in der Schwebe ist. Denn im erotischen
Spiel der Menschen sind auch grausame Leidenschalten, Lust am Schmerz
und Todesnihe eingeschlossen, wie etwa der Dionysoskult der griechischen
Antike oder die sWunschmaschinen«des Marquis de Sade enthiillten. All das
macht die Dichtung = selbst ein erotisches Spiel eigener Art — transparent.

Dieser Versuch geht nicht darauf aus, gewissen Vogelarten als Motiv oder
Sujet in dichterischen Werken nachzuspiiren, sondern darauf, Vogelarten in
den Blick zu nehmen, in denen sich der Gesang der Dichter eigentiimlich
rellektiert, eine Art Spiegel bildet, um sich selbst zu verstehen. Dabei liegt
ihm im Ubrigen ein Anspruch auf Vollstindigkeit fern. So wurden die Spuren
durchaus interessanter Vogelarten nicht weiter verfolgt. Wie der Amsel, die
in Georg Trakls lyrischem (Euvre nicht etwa singt, sondern schreit = und
damit in den Untergang sruft« oder dionysisch berauscht* Oder, ungleich
prominenter, der Eule: Als yEule der Minerva« (respektive Athene) sym-
bolisiert sie sowohl Weisheit als auch Tod, denn sie sheginnt erst mit der
einbrechenden Dimmerung ihren Fluge, verkirpert eine philosophische
Erkenntnis, die dem Absterbenden und Toten gilt, die stets zu spdt kommt,
als dass sie in lebendiger Gegenwart die Praxis in actu vermitteln konnte.”
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In Patricia Highsmiths Roman Der Schrei der Fule (1962) ruft eine Kule
das Signal fiir das suizidale Vorhaben einer Schliisselfigur des Thrillers: Sie
sblickte in die Dunkelheit hinaus und lauschte einer Eule. Ein Todessymbol,
dachte sie«.!

Adler - Symbole der Herrschaft und der Revolution

Der sonnenhafte Re der alten Agﬂ)ter ist falkenkopfig, schwebt als Falke
drohend und schiitzend tiber den Pharaonen. Der sonnenhafte Zeus raubt als
lissterner Adler Ganymed, den schénen Prinzen, macht ihn zum Lustknaben
an seiner Tafel. Dem an den kaukasischen Felsen gefesselten Prometheus
schickt er tiglich einen Adler, der sich an seinen Leib krallt, die Leber zer-
hackt. Der Adler, sagen die Yaqui, sei eine ungeheure Schwiirze, durch die
ein Blitz zuckt, das schonste und schrecklichste Wesen zugleich.”

In den Triiumen von Volkern und Individuen dienen wilde Greife zumeist
der »Darstellung des gefiirchteten Vaters<® — und zwar in voller Ambivalenz:
als sonnennahe, bewunderte, erhabene Autoritit, die den grotmaoglichen
Uberblick auf die Welt hat, den Dingen Identitit, Sinn und Ordnung verleiht
und als finstere, schreckenerregende, kastrierende Machtgestalt, unheimlich,
unberechenbar in ihrer Stirke, Lust und Grausamkeit. Der Adler wurde
mythisches Zeichen des gewaltigen Vaters, des Ur-Vaters einer Sippe, eines
Stammes, das prototypische Totemtier der indigenen Volker Nordamerikas.
Deren Gemeinschaften vermochte der Greifvogel umso idealer zu verkorpern,
als hier das tabubelegte Totemtier zugleich ein Seelentier ist, das die den
Korper verlassende Seele in die Ewigen Jagdgriinde trigt und damit in die
Ahnenreihe der Stammesseelen einfiigt. Im Totem-Greif war das archaische,
in jeder Kindheit sich wiederholende Schreckensbild des Vaters als einer
Macht, welche mit Kastration droht, die miitterliche Symbiose und Anarchie
des Begehrens zerstort, engstens verwoben mit dem sguten Vater< als kultu-
reller Ordnungsmacht, welche die Identititsbildung des heranwachsenden
Einzelnen wie der sozialen Gruppe erst moglich macht, Konflikte 16st und
mithin als heilig und erhaben gilt. Die totemistische Kultur versucht,” diese
Ambivalenz durch rituelle Praktiken kollektiv zu bewiiltigen: Das heilige Ah-
nentier wird bewundert, gefiirchtet, beschiitzt und gehegt — und im Ausnah-
mezustand des Festes zeremoniell getstet. Von rauschhafter Raserei erfasst,
nageln bei Hofmannsthal Jugendliche einen Sperber ans Scheunentor: Die
Hammerschlige gelten dem »Vater«,” seiner Abwesenheit und ihnen selbst,
sind grausame Rache und Selbstbestrafung in einem.
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